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Vier Tage im letzten September,
drei Monate vor seinem Tod, er-
zahlte Peter O. Chotjewitz in 16
Kapiteln einer Education senti-
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mentale die Lebensgeschichte sei-
ner Gefiihle. Sie liegt jetzt, auf-
genommen, redigiert und heraus-
gegeben von Jirgen Roth, unter
dem Titel Mit Jiinger ein” Joint
aufm Sofa, auf dem schon Goeb-
bels sal3 auf 360 Seiten vor. Bei-
spielhaft der Inhalt des 13. Kapi-
tels: »Willy Brandt, Novemberver-
brecher, Adorno, man entdeckt den Jazz, zwei Dy-
nastien und ein Nazi, der Selbstmord als schwierige
Kunst, vom Saufen«. Wer das nicht wissen will, dem ist
nicht zu helfen. Alle andern bekommen, wenn sie uns
jetzt eine neue Abonnentin oder einen neuen Abon-
nenten nennen, das Buch des langjdhrigen konkret-
Autors Chotjewitz geschenkt.
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ELFTES KAPITEL in Ausziigen
Homunkulus, Schund gelesen, Lawrence von Arabien,
Tante Lisbeth, man schreibt, um zu schreiben.

Is Junge, ich war vielleicht sechzehn, siebzehn Jahre alt,
Ahatte ich eine Halluzination. Wir wohnten in diesem Dorf

in Nordhessen, in Schachten. Im Haus gab es eine Treppe.
Wir wohnten oben. Ich ging die Treppe runter. Da war kein Spie-
gel, da war nichts, was mich zu dieser seltsamen Illusion hitte an-
regen konnen. Ich hatte plotzlich das Gefiihl, eine Art Franken-
steinsches Monster zu sein.

Es wird ja meistens tibersehen, daff Frankenstein nicht das Mon-
ster ist, sondern der Arzt. Das, was der Arzt erzeugt, ist das Mon-
ster. Eigentlich ist es auch gar kein Monster.

Zwei Dinge machen seine Eigenart aus. Zum einen ist es ein
aus Korperteilen anderer Menschen zusammengesetzter Korper, es
hat keinen eigenen Korper, es ist ein Konglomerat. Zum anderen
sind ihm Geist, Verstand und die Seele von Dr. Frankenstein ein-
gehaucht worden.

Daf} man das, als Mary Shelley am Comer See diese Geschichte
schrieb, mit Hilfe der Elektrizitit machte, ist klar. Kein Mensch
wuflte damals, wie Elektrizitit funktioniert, auch das elektrische
Licht war noch nicht erfunden, man hat die Stidte noch mit Gas
beleuchtet. Dr. Frankenstein benutzt, wenn ich mich richtig ent-
sinne, Elektrizitit, um diesem von ihm geschaffenen Wesen Leben
einzuhauchen.

Ich hatte also das Gefiihl, eins von Frankensteins Geschdpfen zu
sein. Ich konnte mir sogar vorstellen, woraus ich zusammengesetzt
war, nimlich aus Menschenbildern, auf die ich in Romanen, in
Filmen und in meiner niheren Umgebung gestofien war.

Ein wichtiger Teil dieses Korpers, aus dem ich bestand, waren
Verhaltensweisen, Gesten, Korperhaltungen meines Vaters. Ich war
nicht nur eine Folge der Samenverteilung meines Vaters, sondern
er hatte in mich auch Formen des Benehmens hineingepflanzt. Und
die Energie, die er in mir erzeugt hatte wie der Strom das Monster
des Dr. Frankenstein, war die Energie meiner Umwelt. Meine
Umwelt gab Energie ab, und sie war in mich hineingeflossen und
hatte mich zum Leben erweckt.

Ich war gewissermaflen durch ein naturwissenschaftliches Ex-
periment entstanden — und zugleich mit Hilfe der menschlichen
Gesellschaft, in der ich lebte, in der ich aufgewachsen war, in-
sonderheit mit Hilfe des Vaters. Er war in unserer Familie die
dominante Figur, wie fast tiberall.

Mir war in diesem Augenblick klar: Wenn das so mit mir ist, ist
das mit allen Menschen so, und es ist immer so gewesen. Jeder
Mensch ist eine Figur, wie sie im 20. Jahrhundert in der Science-
Fiction-Literatur und im Film aufgetaucht ist, in so schlechten
Filmen wie Die Truman Show zum Beispiel.

Da lebt einer in einem Filmstudio und merkt es erst, als er schon
dreiflig Jahre alt ist, und seine Frau ist gar nicht seine Frau, sondern
eine Filmschauspielerin, und sein Leben ist nichts weiter als die
Summe der ausgestrahlten Bilder, und draufien sitzen Fernseh-
zuschauer und gucken zu, wie er geboren wird, wie er aufwichst
und wie er lebt.

Ungefihr diese Vorstellung hatte ich Anfang der fiinfziger Jahre
auf der Treppe. Wir alle sind, insbesondere, was unsere geistig-
seelische Formation betrifft, das Produkt vielfiltiger, langwieriger
Sozialisationsmafinahmen und Erziehungsprojekte. Das wufite ich
damals alles nicht, ich hatte ja noch kein Abitur, ich war ein kleiner
Malergeselle, der morgens um Viertel vor sechs zur Arbeit ging,
und trotzdem fiihlte ich das.

Ich finde es interessant, dafl ich das Gefiihl einer Existenzform
habe, die in einem schlechten Film nachgespielt werden konnte.
Diese Illusion war tiberhaupt nicht schockartig. Sie hat vielmehr
mein spiteres Leben und meine Auffassung vom Leben und auch
meine politische, ideologische Haltung geprigt.

Wenn man dieses Lebensgefiihl hat, wird der Mensch im Um-
kehrschluf8 auch beeinflufibar, dann bekommt Politik eine reale
Funktion. Wire der Mensch ein ganz und gar eigensinniges, reines,
weil naturwiichsig entstandenes Wesen, wire die ganze Politik
zwecklos. Dann konnten wir nur noch sagen: Leute, so ist es, auf
Wiederschauen, ich gehe mal ein Bier trinken.

Politik und Erziehung kénnen nur funktionieren, Literatur und
Kunst kénnen nur funktionieren, wenn man akzeptiert, dafl die
Zielpersonen durch Zusammensetzung entstanden sind, denn nur
dann kann man wiederum Einflul nehmen, indem man die Zu-
sammensetzung der Zielperson verindert.

Daraus ergibt sich keinesfalls, dal Menschen beliebig manipu-
lierbar wiren. Es gibt Naturkonstanten, die Grenzen der Einflufi-
nahme darstellen und dazu fiihren, daf ein einigermaflen kompli-

PETER O. CHOTJEWIT/Z

ziertes Gedicht nur von sehr wenigen Menschen verstanden wird.
Uber solche Grenzen kommst du nur schwer hinweg.

Das betrifft genauso die Politik. Aber wenn du den Menschen so
interpretierst, wie ich das als Pubertierender ohne grofie Bildung
getan habe, schafft das Raum, um anders zu leben. Ich selber kann
anders leben. Ich kann sagen: Okay, die anderen haben mich ge-
schaffen, aber ich kann auf mich Einflufl nehmen, ich kann mir eine
andere Richtung geben.

Wichtig war vielleicht auch der Raum, zu dem die Treppe
runterfiihrte. Es war ein mickriges Hiuschen, in dem wir wohnten.
Es gehorte dem ehemaligen Kutscher des Grafen, der aber nur
noch den Milchwagen zur Molkerei brachte. Jeden Morgen fuhr er
durchs Dorf und sammelte die Milchkannen ein, auch auf dem
Gutshof.

Als ich da einzog, ich war ungefahr elf Jahre alt, betrat ich diesen
diisteren, immer kiihlen Vorraum, der nicht grofier als ein Bauern-
wohnzimmer war. Von ihm ging das Scheiffhaus ab, das war ein
Raum mit einer Sitzbank, in der ein Loch war. Man schiff in eine
Grube, und da lag die Scheifle dann.

Der Eingangsraum stank deshalb immer ein bifichen, vor allem
im Sommer. Die Grube wurde ja nur geleert, wenn sie richtig voll
war. Sie zog auch viele grofle, schone, bunte Scheifischmeififliegen
an, die das ganze Haus eroberten, und im Winter gefror die
Scheifle. Von Zeit zu Zeit warf der Kutscher oder mein Vater mit
einem hinter dem Haus stehenden dicken, langen Stock diesen
Baumkuchen um. Wenn einen die festgefrorene Scheifle am Arsch
zu kitzeln begann, zerbroselte sie einer der beiden Minner, und
dann konnte man wieder in Ruhe scheifien.

Als ich in dieses Haus zog, das diirfte im Januar 1946 gewesen
sein, horte ich, wenn ich durch den Vorraum ging, immer ein ent-
setzliches Stohnen. Ich habe dann erfahren, daff das die Frau des
Kutschers war, die in einem kleinen Zimmer lag und starb. Damals
gab es noch keine Schmerzmittel, man hatte keine Opiate, man
konnte den Leuten, die Schmerzen hatten, nicht helfen.

Man konnte sie nur so weit weglegen, dafl man ihr Stéhnen und
vielleicht auch ihr leises Schreien und Rufen nicht horte. Nachdem
diese gute Frau gestorben war, bin ich mal in dieses Zimmer ge-
schlichen, und da sah ich etwas, das sprichwortlich ist. Damals
wufite ich noch nicht, daf§ es sprichwortlich ist. Spater habe ich
wiederholt in literarischen Texten gelesen, daf} es das gebe — eine
von den Fingernigeln zerkratzte Tapete. Die Tapete war bis auf den
Putz herunter abgekratzt.

Sie hatte, was spiter in Splatterfilmen immer wieder auftaucht,
in ihrem Todesschmerz die Wand zerkratzt. In Splatterfilmen wer-
den Menschen meistens in Sirgen lebendig begraben, und wenn
man draufkommt, dafl der vielleicht noch am Leben war, als man
ihn begraben hat, wird der Sarg wieder rausgeholt, und dann stellt
man fest, dafl der Scheintote die Ausfiitterung des Sarges abgeris-
sen und zerkratzt oder angefangen hat, das Totengewand auf-
zufressen.
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Als Peter 0. Chotjewitz im
Dezember 2010 nach langer,
schwerer Krankheit in Stutt-
gart starb, hatten die grofien
Zeitschriften und Feuilletons
sich schon langer von diesem
Autor verabschiedet, den sie
Jahre zuvor einmal begei-
stert gefeiert hatten.

Als die Nachrufe erschienen,
konnten die Verfasser nicht
wissen, daf} P. 0. Chotjewitz
bis zuletzt noch hart an der
Verdffentlichung seiner
Lebenserinnerungen ge-
arbeitet hatte, die er dem
Frankfurter Schriftsteller
und Publizisten Jiirgen Roth
in unserem Auftrag diktierte.
Er hat sie selbst zuletzt als
»Education sentimentale«
bezeichnet.

Sie ist voller Poesie, Warm-
herzigkeit, Mitgefiihl - und
Familiensinn. Sie straft seine
scharfsten Kritiker Liigen.
Sie schildert ein abenteuer-
liches, experimentierfreudiges
jugendliches Leben ebenso,
wie die nicht minder aben-
teuerliche Geschichte der
Bundesrepublik Deutschland
und ihres Kulturbetriebs -
bis in die Jahre nach der
Wiedervereinigung.

»Ich habe mich diesem wun-
derbaren, gallig trocknen,
lichten Stil schnell anver-
traut, und das Buch, aller
guter Vorsatze zuwider, in
einem Rutsch gelesen«,
schrieb uns Hermann Peter
Piwitt dieser Tage, und:

»Es gab keinen tapfereren,
furchtloseren und leutselige-
ren Menschen als ihn unter
uns Autoren.«
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»Ihr werdet, falls ihr mal
meine Biicher lesen solltet,
Sfeststellen, dap3 sich vieles,
was ich geschrieben habe,

in irgendeiner Weise aus
meiner Biographie ableitet.
Das braucht deshalb nicht zu
stimmen, es stimmt fast nie,
day3 sich die Dinge so ereignet
haben, wie ich sie dargestellt
habe, oder dap3 sie sich iiber-
haupt ereignet haben, aber

der biographische Bezug wiire
sehr hdufig feststellbar,

wenn ihr mein Leben in jeder
Sekunde kennen wiirdet.

Das ist vielleicht auch der
Grund dafiir, warum ich so

hdufig die Ich-Form verwende.

Das Ich in meinen Texten
ist fast immer ein fiktives.

So viele Ichs kann ich gar
nicht sein, wie ich »ich« sage.
Man kann vielleicht zwei Ichs
sein oder drei Ichs, wenn man
eine richtig schone multiple
Personlichkeit ist, aber so viele
Ichs, wie in meinen Texten
aufireten, kann ich nicht sein.«

PETER 0. CHOTJEWITZ

In diesem Zimmer trat der Topos der zerkratzten Wand das er-
stemal in Erscheinung, und vielleicht war es dieses Bild, das ich
meinte, als ich die Treppe runterging und diese Illusion von mir als
einem von Dr. Frankenstein geschaffenen Wesen hatte. Denn diese
gute Frau wurde, nachdem sie gestorben war, in der Diele aufge-
bahrt. Da lag sie, und es war sehr heif}. Sie stank. Ab und zu ging
ithr Mann hin und versprithte Kolnisch Wasser, oder es wurde
Weihrauch aufgestellt, um den Gestank der Leiche zu tiberdecken.

enau weif ich nicht, wann ich angefangen habe, dariiber
Gnachzudenken, dafl ich gerne schreiben wiirde. Aber ich

bin sicher, daf§ ich schon sehr friih literarische Versuche
unternommen habe, wahrscheinlich mit einem Bleistift und einem
Fetzen Papier. Ich weifl auch, daff ich spiter, wenn ich mit dem
Fahrrad durch Deutschland reiste — meine erste grofe Fahrradtour
habe ich 1951 gemacht —, gelegentlich irgendwas aufschnappte und
dariiber ein Gedicht schrieb. Das schickte ich meinem Bruder.

Ich habe meinem Bruder lange Zeit kurze Texte geschickt. Ich
wollte von ihm horen, wie sie ihm gefielen. Mein Bruder war fiinf
Jahre jinger. Wenn ich thm mit siebzehn auf einer Postkarte ein
schlechtes Gedicht schickte, sagte er, er war zwolf, immer nur:
Das Gedicht taugt nichts. Und ich glaubte ihm. Keine Ahnung,
warum ich ihm zutraute, meine Gedichte zu beurteilen.

Als ich fast neunzehn war, hatte ich eine Freundin. Mit der
konnte ich eigentlich kaum verkehren. Thre Eltern hatten es ver-
boten. Sie ging mit mir in eine Klasse. Ich sah sie nur wihrend des
Unterrichts. Wir hockten natiirlich stindig nebeneinander und
haben auch wihrend des Unterrichts gefummelt, oder wir waren in
der Pause auf dem Klo.

Auflerdem hatten wir das Pech, daff ihr ein Jahr ilterer Bruder
in unsere Klasse ging. Er war sitzengeblieben. Und er petzte. Hitte
der irgendwas mitbekommen, hitte das noch am selben Tag ihr
Vater erfahren, und sie wire vermobelt worden. Also beschrinkte
sich unsere Kommunikation aufs Schriftliche.

Sie schrieb nicht viel. Aber ich schrieb alles fiir sie auf. Sie ver-
schlang es, und jedesmal liebte sie mich um so mehr und sagte:
Peter, du wirst mal ein grofler Schriftsteller. Du wirst mal ein
grofier Dichter. Sie ist wahrscheinlich nicht ganz schuldlos, daf§ ich
mir immer eingebildet habe, ich wire ein relativ guter Schriftsteller.

Gerade die Ferien waren eine besonders schwierige Zeit. Da
sahen wir uns tiberhaupt nicht. Sie wohnte in Kassel, ich wohnte
in diesem Dorf in der Nihe, aber wir durften uns nicht treffen.
Ich konnte hdchstens mal an ihrem Haus vorbeigehen, und wiren
wir verabredet gewesen, hitte sie hinter dem Fenster gestanden und
gewunken.

Sie hitte keinesfalls raus gedurft. Ihr Vater hitte gefragt: Wo
willst du hin? Diese Viter hatten damals ununterbrochen Angst,
dafl ihre Tochter nur deshalb an die frische Luft gingen, weil sie
mal einen reingeschoben bekommen wollten. Davon waren diese
erzreaktioniren Arschldcher fest iiberzeugt. Und deshalb schrieb
ich ihr permanent, postlagernd.

Nehmt mal an, ich war bei irgendwelchen Bauern auf einer Sil-
vesterfeier gewesen, dann legte ich im Nu eine fiinfzehn Seiten
lange Schilderung der Feier hin. Ich schilderte alles, was dazu-
gehort, wenn sich auf dem Dorf eine Horde von zwanzig, dreiflig
Personen im Laufe einer Nacht besiuft und die Bude vollkotzt,
wenn sie den anderen Frauen an die Titten gehen und so weiter.

Thematisch gab es keine Schranken. Wenn auf einer Kirmes die
Bauersfrauen, nicht nur die unverheirateten, auch die verheirateten,
zwischendurch mal rausgingen, wurden sie immer ganz schnell von

einem Nachbarn von hinten begliickt. Nach finf Minuten waren
sie wieder drinnen, der Mann stellte sich an die Theke, und alle
wufiten, daf} in so einer Kirmesnacht ununterbrochen beglickt
wurde.

Die dérfliche Kirmes in meiner frithen Jugend war geradezu
eine Swingerparty. Es fand keiner was dabei. Es wurde nicht ge-
fragt: Wo warst du die letzten zehn Minuten? Der Ehemann stand
ja die meiste Zeit an der Theke und soff den selbstgebrannten
Schnaps. Der war froh, wenn die Alte ihn in Ruhe lief§. Da konnte
er mit seinen Kumpeln die Nacht durchsaufen. Deshalb tanzten auf
diesen Festen meistens die Frauen miteinander. Es ist noch heute
auf den Dérfern hiufig so, dafl sich die Manner die Kante geben
und die Frauen miteinander tanzen.

Hunderte solcher Situationen schilderte ich meiner Freundin,
die nicht raus durfte. Wenn wir uns nach den Ferien wiedertrafen,
hatte sie vielleicht fiinf derartige mehr oder weniger lange Erzih-
lungen von mir gelesen, Erzihlungen, die nicht die geringste Erfin-
dung enthielten, sondern platte, plumpe Aufzeichnungen dessen
waren, was ich erlebt hatte.

Natiirlich waren auch Liebesbriefe dabei. Das Problem entstand
eigentlich erst spiter, lange nachdem ich diese ersten literarischen
Versuche unternommen hatte.

ich erwihnt, erst Anfang der sechziger Jahre. Da war ich

iber fiinfundzwanzig Jahre alt. Es hatte auch wieder mit
einer Frau zu tun. Die Kunststudentin, die ich in Schwabing in der
Bar Babalu kennengelernt hatte, Renate war, ich sagte es schon, ihr
werter Name, las Ingeborg Bachmann und Heinrich Boll und die
Blechtrommel von Grass, Martin Walsers Halbzeit und Giinter
Eichs Gedichte und Ilse Aichingers Kurzprosa.

Da sah ich mit meiner hausbackenen Literaturtradition, die sich
seit dem Abi nicht grofl verindert hatte, ein bifichen alt aus. Fiir
Renate war schon Thomas Mann hausbacken, obwohl sie sonst
cher etwas riickstindig war. Ich nannte sie aus Spafy manchmal »die
Witwe«, weil sie etwas Altjingferliches hatte, und die anderen aus
der Clique tibernahmen den zirtlichen Ausdruck. Leute, ich muf}
weg, ich bin noch mit der Witwe verabredet. Also, ich muf§ offen
zugeben, dafl ich auf ein paar bestimmte Texte, die Namen habe ich
eben genannt, durch die Witwe gestofien worden bin.

Was sie las, gefiel mir. Von Ingeborg Bachmanns Dreifiigstem
Jahr war ich angetan. Mein Verhiltnis zu Ingeborg Bachmann hat
sich spiter verschlechtert. Wenn wir die Blechtrommel lasen, nicht
kontinuierlich, sondern hier eine Stelle, da eine Stelle, und die lasen
wir uns gegenseitig vor, fand ich das prima. Ich war nicht immer so
ein Grass-Gegner, wie ich spiter einer geworden bin. Ich muf§
sagen, dafl der schon ein paar ganz gute Einfille hatte und ein paar
ganz gute Geschichten geschrieben hat.

Aber das Vorlesen reichte natiirlich nicht, um diese Frau zu be-
eindrucken, jedenfalls dachte ich das. Du mufit selber schreiben,
dachte ich. Das tat ich. Und mir war klar: Erzihlende Literatur
konnte ich erstens nicht, und zweitens war das Zeug viel zu lang.

Um eine Frau zu beeindrucken, ist eine Geschichte von zehn
oder zwanzig Seiten viel zu lang. Der Text muf§ knackiger sein. Er
muf klingen, als sei er einem gerade erst eingefallen. Anschlielend
hatte man sie mit Hilfe der Worte weichgekocht und konnte mit ihr
ins Bett gehen. Das hoffte ich jedenfalls.

Ich habe Texte geschrieben, wihrend ich Jazzmusik hérte. Ich
horte Stiicke von Miles Davis, ich war immer noch ein Fan von
Miles Davis, von Charly Parker, schon die ganzen fiinfziger Jahre

Richtig wieder angefangen zu schreiben habe ich, das habe
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hindurch, auch von den neuen Popsachen, insbesondere von den
Rock ’n’ Rollern, angefangen bei Little Richard. Ich lief§ ein Stiick
laufen und sagte mir: Ich schreibe jetzt genau auf die Phrasierung
der Musik einen Text, und der richtet sich nicht nach dem Sinn des-
sen, was ich schreibe, sondern nach den Langen und der Anzahl der
Silben der Worter, die auf die Musik passen.

Wenn du nicht in erster Linie auf die Bedeutung des Textes, der
da entsteht, achtest, sondern die Worter einfach so rauskommen
laflt, dafl sie auf die Musik passen, entstehen schone Texte. So
waren meine ersten Texte auch. Man konnte sie sich merken.

Ich hatte damals eine bestimmte Technik drauf. Wenn wir in der
Kneipe safen und soffen, habe ich ein paar von diesen Texten von mir
gegeben, und sie klangen, als redete ich frei. Dabei hatte ich sie schon
ofter vorgetragen. Die, die drum herum saflen, sagten: Mein Gott,
was redet der denn da?! Das ist ja unglaublich, was der da redet.

Zur damaligen Zeit, wir waren alle Anfang bis Mitte zwanzig,
machte einer, der so seltsam redete, einen enormen Eindruck. Lite-
ratur entsteht dann auch durch die Stilisierung dessen, der da redet.
Sie entsteht auch dadurch, daf} er, vielleicht ohne zu wissen, wie er
es anstellt, so etwas wie eine Aura erzeugt.

Die Aura ist unglaublich wichtig. Wenn man sich das mal ge-
nauer anschaut, lifit sich literarischer Erfolg in vielen Fillen mit
einer auf unterschiedliche Weise erzeugten Aura erkliren. Ingeborg
Bachmann hatte Erfolg im wesentlichen ihrer Performance wegen.
Das gilt fiir Grass genauso. Man hat ihm seine Texte geglaubt, weil
er eine gute Performance hatte. Es war nicht meine Art von Per-
formance. Er hatte die Performance, mit der man Deutschlehrer
und Zahnarztgattinnen verfithren konnte. Die konnten nichts
dafiir, dafl sie ihn fiir einen groffen Dichter hielten.

Sachen, bei denen ich mir sagte: Mensch, so mifite man schrei-
ben. Einer der ersten Autoren, von denen ich das dachte, war
Robbe-Grillet.

Ich las seinen Roman La Jalousie. Im Frithjahr 1962 fuhr ich mit
der Witwe mehrere Monate nach Almeria in Andalusien. Heute ist
der Ort versaut. Damals war das eine Kleinstadt, eine Provinz-
hauptstadt, im Hintergrund die Berge, davor das Meer, Nord-
afrika, Melilla fast schon in Sichtweite. In Almeria gab es nichts
aufler einem vergammelten Alcdzar, in dem Ziegen hausten, und
einem Fisch, den ich nie zu Gesicht bekam und der auf dem
Riicken einen giftigen Stachel hatte.

Er wiihlte sich im flachen Wasser in den weichen Sand, so daf§
nur der Stachel herausragte, und wartete auf mich. Als ich barfuf§
auf ihn trat, stach er zu. Der Fuf} schwoll an und tat hollisch weh.
Ich hatte nicht geahnt, daff es solche Schmerzen geben kann. Man
schleppte mich zum Medicus, der schon wuf$te, dafl mich ein Fisch
gestochen hatte. Er gab mir eine Spritze.

Was gab es sonst in Almeria?

Ich ging jeden Tag aufs Dach der Pension, in der wir uns ein
Zimmer gemietet hatten. In dem Haus gab es so gut wie kein Was-
ser. Damals gab es da unten kaum Wasser. Es gab keine Biume, es
regnete fast nie, Wasser war Mangelware. Die Kamine verstromten
den Geruch von verbranntem Ol und Knoblauch, und ich safl da
oben und blickte auf die ungeheuer kahlen, inzwischen wahr-
scheinlich mit Immobilien zugeschissenen Hinge und zur anderen
Seite hin aufs Meer.

Ich beschrieb, was ich sah — wie Robbe-Grillet in seiner Jalousie.
Ich merkte, daf} eine rein deskriptive, verknappte Schreibweise einer-
seits eine unglaubliche Faszination austiben kann, andererseits aber

Ich habe damit dann nicht mehr aufgehért. Ich las nun auch
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SCHAU, WIE ES
IHN SCHATTELT!

auch padagogisch ist. Sie zwingt den Schreibenden dazu, genau hin-
zugucken und einen méglichst kurzen, prizisen Ausdruck fir das zu
finden, was er sicht — und zwar einen, der den Leser in die Lage ver-
setzt, wenigstens in etwa das gleiche zu sehen.

Einige von diesen Texten habe ich aufgehoben und in meinen
Roman Die Insel gepackt. In der Insel findet man auch Briefe in
einem stiimperhaften Englisch. Das war der Briefwechsel, den ich
nach der Zeit in Almeria mit einem Freund aus der Stadt gefiihrt
habe. Er war so alt wie ich und tat nichts. Ich traf ihn auf der Strafle
und fragte thn: Was machst du? Daraufhin sagte er: Ich bin See-
mann. Er nahm mich mit auf sein Kimmerlein, und tatsichlich war
in seinem Zimmer nichts weiter als ein karges Bett, ein kleiner,
klappriger Schrank, in dem nichts drin war, ein klappriger Tisch,
und an der Wand hing ein Rucksack an einem Nagel.

Das Zimmer befand sich in einem villenartigen Biirgerhaus an
der Hauptstrafle von Almeria. Sein Vater war Notar, also etwas
Besseres, und seine Mutter eine ganz, ganz feine, zierliche Frau. Er
hief David Esteban Araez und stammte aus einer sehr angesehenen
Familie. Aber er lebte wie ein Dropout. Thm zuliebe habe ich euren
Bruder David genannt.

Wenn wir saufen gingen, gingen wir nie in ordentliche Lokale,
sondern immer in irgendwelche Baracken fast ohne Mobiliar, nicht
zu vergleichen mit Bars, wie es sie heute in Spanien tiberall geben
mag. Man kam sich wie in einem Banditenfilm vor, wie auf dem Sloop
John B. Wir tranken den Kognak aus Wasserglisern, und David zahl-
te nie. Er brauchte nicht zu bezahlen. Wahrscheinlich ging ab und zu
jemand aus der Kneipe zu seiner Mutter oder zu seinem Vater, und
dann zahlten die einfach, was er inzwischen versoffen hatte.

Mit David bin ich viel rumgelaufen. Durch ihn habe ich in die-
ser damals tiberhaupt noch nicht fir den Tourismus entdeckten
Stadt die merkwiirdigsten Dinge erlebt. Die schrieb ich alle auf die
erwihnte Art und Weise auf.

Wir gingen zum Beispiel durch eine Zigeunersiedlung. Die leb-
ten in den Berghohlen oberhalb der Stadt. Es gab vielleicht tausend
Zigeuner in Hohlen, die wahrscheinlich seit ein paar tausend Jah-
ren bewohnt waren. Vor jeder Etage war eine breite Rampe, die als
Dach der darunterliegenden Hohle fungierte. Man konnte in Ser-
pentinen drei, vier, finf Etagen raufgehen. Da spielten schmutzige,
halbnackte Kinder, Minner hockten rum, rauchten und schauten
einen seltsam an, und die Frauen saflen im Schatten.

Alleine hitte ich mich da nie rein getraut. Spater haben mich die
Spazierginge durch diese Hohlenstadt an den Film Plotzlich im
letzten Sommer mit Elizabeth Taylor erinnert, in dem ein junger
Schonling in einer Favela von Jugendlichen zerfleischt wird. Das
habe ich auch mal erlebt. Sie hingen wie Kletten an dir, zwanzig,
dreiflig Jugendliche. Erst wollen sie Geld, dann wollen sie die Uhr,
und zum Schlufl wollen sie deinen Anzug, deinen Schlips und deine
Schuhe, und wenn du dann bloff noch eine Unterhose anhast, zer-
fleischen sie dich. Das ist mir selbstverstandlich nicht passiert, ich
bin auch nie ausgezogen worden, aber in diesem grofartigen Film
nach einem Stiick von Tennessee Williams passiert es.

In der Zeit, als ich in Almeria war, wurde in den umliegenden
Wiisten und Bergen der Film Lawrence von Arabien mit Peter
O’Toole gedreht. Dazu brauchte man Komparserie. Das ist ja ein
reiner Komparsenfilm.

Es gibt eine Einstellung, die Peter O’Toole als Lawrence von
Arabien auf einem Pferd oder einem Kamel in einer gewaltigen
Wiistenlandschaft zeigt, und in der Ferne folgen ithm zehntausend
Araber, die mit ihm nach Akaba reiten, dort die Tiirken verjagen
und Arabien befreien.
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Die Insel - Erzéhlungen
auf dem Barenauge

2011. Engl. Broschur,

376 Seiten, 13,5 x 22,5 cm,
20,00 EURO (D/A/CH).
ISBN 978-3-88178-352-1

Die Originalausgabe war
1968 mit einer Einband-
gestaltung von Wolf Vostell
bei Rowohlt erschienen.
Die Kritiker feierten die
»Erzahlungen auf dem
Barenauge« mit Lobes-
hymnen. Doch all diese
Anerkennung konnte nicht
verhindern, daB3 Peter

0. Chotjewitz, nach aller-
hand politischer Handel,
bald darauf als »Kassengift«
gebrandmarkt wurde und

in Ungnade fiel. »Die Insel«
wurde - trotz mehrerer Auf-
lagen der Originalausgabe -
nie mehr aufgelegt.

Im MARZ VERLAG waren
die bei Rowohlt gekiirzten
und gestrichenen Passagen
als eigene Veroffentlichung
erschienen: »Vom Leben
und Lernen«. Eine verbes-
serte und korrigierte Neu-
ausgabe ist jetzt ebenfalls
in Vorbereitung:

Peter 0. Chotjewitz

Vom Leben und Lernen
2011/12. Engl. Broschur,
240 Seiten, 13,5 x 22,5 cm,
18,00 EURO (D/A/CH].
ISBN 978-3-88178-342-2
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Man brauchte also die Zigeuner aus den Berghohlen. Die reich-
ten allerdings nicht, und so sammelten sich tiglich mehr Zigeuner
auf einem groflen Platz am Bahnhof und campierten da. Zum
Schluf} waren es womdglich drei-, viertausend Zigeuner mit thren
Wagen, ihren Kindern und mit ihren nichtlichen Feuerstellen.

Wegen der Dreharbeiten blieb ich linger als geplant in Almeria.
Ich wollte wenigstens den Beginn und das Eintreffen der Stars be-
obachten. Es gab in Almeria kein einziges Hotel, in dem man einen
Filmstar hatte unterbringen konnen. Es mufiten Notunterkiinfte
errichtet werden.

Das alles fand in dem Intervall zwischen dem Bau der Mauer
und Frithjahr 1962 statt, bevor ich endgiiltig nach Westberlin zog.
Ich kam also mit vollkommen neuem Erlebnisstoff nach Berlin,
den ich in den Monaten davor in dieser Eindde gesammelt hatte —
nicht nur mit dem, was ich vorher in Frankfurt oder in Miinchen
an Erfahrungen gesammelt hatte.

dem Dach. An der Hauptstrafle gab es ein schones Lokal mit

groflen Fenstern zur Strafle, das Café Colon. Ich habe ihm in
meinem Roman Die Insel ein Denkmal gesetzt. Da saflen aussch-
lielich gutgekleidete Manner herum, offensichtlich aus dem Biir-
gertum des Ortes, Arzte, Notare, Rechtsanwilte, vielleicht auch
Verwaltungsbeamte, Unternehmer, Grofibauern.

Die Atmosphire war mehr oder weniger wie in einem engli-
schen Klub, aber siidlindisch, Bananenbiume, Palmen, viel Licht.
Unglaublich hell und grazil war dieses Gebaude aus dem 19. Jahr-
hundert, vermute ich. Ich war ein-, zweimal dran vorbeigelaufen
und sagte mir: Das ist der richtige Platz zum Schreiben. Ich schrieb
nur mit der Hand. Ich hatte auch kein Geld fiir richtiges Papier. Ich
hatte mir Packpapier besorgt. Das habe ich mit dem Taschenmes-
ser auf Grofle DIN A 4 zugeschnitten.

Ich setzte mich ins Café Colon, und niemand nahm Anstof§
daran, obwohl ich so gekleidet war, wie man als Tramper eben an-
gezogen ist. Die Kellner trugen lange Schiirzen und schwarze An-
ztige. Was mir auch sehr gut gefiel: Wenn man wollte, daff der Kell-
ner kommt, hatte man in Spanien damals die Angewohnheit, de-
zent in die Hinde zu klatschen. Die Kellner hatten ein Ohr fiir die-
ses Klatschen, und dann kamen sie angerannt.

Die Herren, die da safien, verzehrten nicht viel. Die bekamen
einen Kaffee und vielleicht mal einen Brandy. Ich setzte mich
immer an einen der Tische direkt an den Fenstern zur Strafle. Eines
Tages, ich hatte schon ein paar Tage da gesessen, lief drauflen mein
Freund David vorbei. Ich winkte, er solle reinkommen, er winkte
zuriick, nein, er wolle nicht reinkommen, und er gab mir Zeichen,
ich solle rauskommen.

Ich habe meine Sachen zusammengepackt und bin rausgegan-
gen. Er sagte: Bist du groflenwahnsinnig, dich in dieses Lokal
zu setzen? Und so erfuhr ich, daff das Café Colén nur Herren der
besseren Gesellschaft betreten durften. Das hat mich verbliifft.
Denn die Kellner und die Giste taten so, als bemerkten sie die-
sen Bohemien nicht, der irgendwas auf Packpapier schrieb und
stundenlang bei einem Glas Wasser saff. Ich habe nicht gemerkt,
dafl das eine Off-limits-Kneipe war.

Das ist mir in meinem Leben oft passiert. Ich glaube, daf ich bei
vielen Leuten zum Teil auch deshalb so unbeliebt war, weil ich sol-
che Dinge nicht wahrgenommen habe. Ich habe nie gemerkt, wenn
ich etwas falsch gemacht habe. Ich habe stindig was falsch gemacht
und es nicht gemerkt. Wahrscheinlich hatte ich, ohne je grof§ dar-
iiber nachgedacht zu haben, immer ein Verhiltnis zur Welt, das be-
sagte: Quod licet Tovi, non licet bovi. Wahrscheinlich bin ich mit
dem Gefiihl zur Welt gekommen — ganz uneitel —, ein Jupiter und
kein Ochse zu sein.

Ich safl zum Schreiben nicht nur mehrere Stunden am Tag auf

lionirs einen Nichtsnutz heiraten konnte, der eine olivgriine
Miitze trug und behauptete, er sei Kiinstler, der Beweis dafiir,
wie schwierig es war, die Midels anstindig unter die Haube zu

f ;chmidt, Kasten und ich waren, seit die Tochter eines Mil-
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bringen. Auf Familienfesten saflen wir zumeist auf einem Dreier-
sofa, hinter dem wir alkoholische Getrinke versteckten, mokierten
uns Giber allerlei und verwandelten den Etepeteteverein vor unseren
Augen in eine Gespenstertruppe a la James Ensor. Uve, der Sensi-
belste von uns dreien, litt offensichtlich am meisten.

Ich entsinne mich einer Familienfeier. Mensch, hér doch auf,
fliisterte ich ithm zu, aber er konnte nicht an sich halten. Immer
wieder schnappte er sich eines der silbernen Messer, die iiberall
herumlagen, brach es durch und versteckte die Reste unterm
Sofa.

So war es zuweilen unvermeidlich, daf} wir uns fiir ein Stiin-
dchen oder zwei absentierten, um uns in der Kneipe nebenan ein
paar Lagen reinzuschiitten, in niveauvoller Gesellschaft und der
Nihe einer standesgemiflen Musikbox, in der zum Beispiel Freddy
Quinns »Der Weg nach Haus’ ist schwer fiir einen Legionir« auf-
lag. Wir standen damals auf diese abgefahrenen Schnulzen, auf
Nana Mouskouris »Ich schau’ den weiflen Wolken nach und fange
an zu triumen« und so weiter. Auch Hans Albers stand hoch im
Kurs. Nichts Schoneres gab es.

Nun werdet ihr vielleicht fragen: Wer sind Uli Kasten und Uve
Schmidt? Beziehungsweise: Wer waren sie?

Zu Uli kann ich spiter vielleicht einiges sagen, zu Uve zu so spi-
ter Stunde nur so viel: Er hat nie viel geschrieben, ist aber ein
groflartiger Sprachartist, vor allem auf dem Gebiet der Lyrik. Als
ich ihn kennenlernte, lebte er in Stierstadt im Taunus in der Baracke
des Verlegers Victor Otto Stomps, kurz: VauO.

Nun weiff heute kaum noch jemand, wer VauO war. Das ist
bedauerlich. Im Verlag Eremiten-Presse wurden keine Biicher
hergestellt, wie man sie normalerweise im Buchhandel findet,
sondern da lag irgendwo in der Ecke ein Stapel Packpapier, und
irgendwann wurde dieses Packpapier bedruckt, teils mit Texten,
teils mit Graphiken. Fiinfzig oder hundert Exemplare wurden auf-
gebunden und kamen in wenige ausgesuchte Buchhandlungen.
Geld brachte das nicht.

Es sind wunderbare Biicher, es gibt hunderte davon. Seit den
fiinfziger Jahren wurden sie produziert. Heute sind das Rarititen.
Ich habe selber einen Gedichtband bei VauO gemacht, 1965, mit
Graphiken von Johannes Vennekamp, mit dem ich noch heute
dicke befreundet bin.

Der Verlag befand sich in einer Behelfsbaracke, wie man sie nach
dem Krieg aufgestellt hatte, um Fliichtlinge unterzubringen. Sie
stand an einem Bahndamm, alle drei Minuten rauschte ein Zug
vorbei. »Bohéme« ist eine freundliche Umschreibung fiir die
Art und Weise, wie VauO und seine Mitarbeiter da wohnten und
arbeiteten.

Im Hinterzimmer lebte eine Nichte von Stomps, die nympho-
man war. Auch deshalb war die Baracke beliebt. Man hatte eben
auch keine sexuellen Probleme, wenn man bei VauO ein Buch
machte.

Es gibt viele Legenden tiber das Leben in Stierstadt. Das Haus
hief Schlof} Sanssouris, Schloff ohne Miuse. Harry Pross hat ein
wunderbares Buch tiber den Verlag und VauO gemacht. Stomps
hat mal den Fontane-Preis gekriegt. Er war im Ersten Weltkrieg
Artillerieoberst gewesen — schwul oder bi, aber Artillerieoberst.
Je élter er wurde, desto bekleckerter war sein Anzug. Ich habe thn
immer nur in diesem ausgebeulten, abgetragenen Anzug gesehen.
Aber er muff vor fiinfzig Jahren eine gewisse Eleganz ausgestrahlt
haben.

In der Eremiten-Presse publizierte die Creme der Literatur:
Cyrus Atabay, Christa Reinig, Marie Luise Kaschnitz, es gibt kaum
einen guten Schriftsteller der fiinfziger und frithen sechziger Jahre,
der nicht ein Bandchen bei VauO gemacht hat. Und Uve Schmidt
war einer seiner Gesellen. Ich weif§ nicht, wie viele Jahre er mit thm
zusammengearbeitet hat.

Als Uve dann Tante Lisbeths Tochter heiratete, hat VauO ihm
das ein wenig tibelgenommen. Er war ein grofiziigiger Mensch,
aber er konnte es nicht leiden, wenn sich seine Mitarbeiter fiir
Frauen interessierten.
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CCC - CLASSIC CARTOON COLLECTION

In der Silvesternacht 2009 stand ich in Frank-
furt/main unterm Sternenhimmel vor einem
Lokal und flachste mit einem anderen Gast iiber
das Geknalle. Er stammte aus Miinchen, wie ich
bemerkte. Wir hatten unseren SpaB.

Nachdem sich das Silvestergeschehen gelegt
hatte, fragte ich ihn, was er in dieser Nacht in
Frankfurt wolle - Miinchen sei doch jetzt auch
sehr schon. »Ich lebe hier schon seit ein paar
Jahren, sagte er, und weiter: »Ich bin einmal
hergekommen, um Adorno zu héoren.« - »Wie
heiflen Sie denn?«, fragte ich verbliifft und
neugierig geworden. »Arno Ploog«, antwortete
er. - »Sie kenne ich doch!«, platzte es aus mir
liberrascht heraus. Nun - es war schon ein
paar Jahre her, daB mir seine Cartoons in den
verschiedensten Magazinen und Zeitschriften
aufgefallen waren. Ich hatte seine damals sehr
kritischen Cartoons mit ihrem besonderen
»Strich«, mit ihrer besonderen Hingabe zu den
Details, sogleich wieder erinnert. Arno Ploog
hatte ich sehr gemocht...

Als wir uns einige Tage spater erneut sahen,
zeigten wir uns gegenseitig unsere »Mappen«.
Daraus entstand der gemeinsame Plan, in
einem langst vergessenen Stil den Klassiker
»Wimmelbild« neu zu beleben: Arno Ploog
zeichnet die Cartoons, wir kolorieren sie her-
nach - neuzeitlich und »digitalakrobatisch«.

Als Poster im Format 84 x 60 cm werden sie
dann aufwendig im 12-Farbendruck mit hoch-
pigmentierten, lichtechten Farbe produziert.
Die Drucke bleiben 200 Jahre haltbar - sagt
der Farbenhersteller.

So sind seither bislang gut 10 dieser Wimmel-
bilder neu entstanden. Die Edition haben wir
»CCC - Classic Cartoon Collection« getauft.
Die neueste Arbeit drucken wir hier ab.
Weitere Motive finden Sie in den PDFs auf
unserer Website.

CCC - CLASSIC CARTOON COLLECTION:
»TECHNOLOGIE & RINDERWAHN«
Zeichnung: Arno Ploog

Art Finish: Hanspeter Ludwig

Produktion: DIGITALAKROBATEN®

© 2011 Majuskel Medienproduktion GmbH
Poster, 84 x 60 cm, 12-Farben-Kunstdruck
mit hochpigmentierten, lichtechten Farben
auf 240 g/m Semi-Gloss-Photopapier.
18,00 EUROIfr eier Ldpr.)

ISBN 978-3-88178-618-8

ARNO PLOOG

(TR A0 SEHE
DENK’ ICH_IRGENDAiE
AN FUKUSHIMA.

HATTEN SiE
FBEN NOCH GESAGT,
JEDE TECHNIK |ST

BEHURRSCHRAR 480
aul 5

MEIN MANN
iST HELLSEHER:

W JER DENKT SCHON

WIEDER 400 JAHRE
AllS ¢
émﬂ?ﬁf HENLAND/

KEINE ANGST,
(e
HUNDERT UNTZR4

B (CH BLEiPE
DABEIL: MIT DIESER.
W TECHNIK, KONNEN
WIR. GAR NICHT
UNTERGEHEN!!

WELCHE TRAGEDIE!
GERAVE FINGEN SE AN,
MEIN_DINNER 24
SERVIE REN.

> WENN SE miT
DIESER MEINUNG IN
100 FAHREN WIEDER-
GEDOREN SIND, WERDEN S/
VORSTAND VoN RW/
ODER E.ON....

KANN E5
IWAS SCHLIMMERES
GEBEN ALS DAS
HIER U

JA. BANKEN M
z%afﬁﬁﬁﬁﬂﬂfﬁt

iRD |
R NET
EiIN LiEBLINGS

OMMEN SIE TETZT
5 NICHT WIEDER. MIT

E7hRER THEORIZ PASS IN 100

JAHREN DER AUSST{EG AUS DIR
KERNENERGIE AUCH VIEL
SCHNFLLER GEHEN MLISSTE...




BUCHSE DER PANDORA
TUMULT - Schriften zur Verkehrswissen- TUMULT

schaft - erschien nach einer wechselvollen
Reise durch die Hande verschiedener Verlage
seit 2006 zuletzt im Alpheus Verlag des Berli-
ner Schauspielers und Autors Hanns Zischler.
In den 70er Jahren bei MERVE gegriindet und
zundchst bei BELTZ fortgefihrt, war TUMULT
danach bereits einmal bei BUCHSE DER
PANDORA erschienen. 2011 kehrte die Zeit-
schrift 2011 mit der von Bazon Brock erstell-
ten Ausgabe von TUMULT 37 dorthin zuriick.
Die einzelnen Ausgaben werden von heraus-
ragenden Graphikern gestaltet. Die teils
handwerkliche Fertigung verleiht den Heften
eine einzigartige Anmutung.

TUMULT 37 ist dem Krisengeschehen dieser
gewidmet. Die Ungeheuer unserer Vorvater,
Belomoth und Leviathan, erstehen auf.

Die Beitrager waren dazu mit Bazon Brock
zu einem »Konklave der Stiftung Schloss
Neuhardenberg« zusammengetreten.
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TUMULT 34:

Baudrillard fassen

2009. Frz. Broschur,

162 Seiten, 21,5 x 24,5 cm,
20,00 EURO (D/A/CH).
ISBN 978-3-8811214-9-0

TUMULT 35:

Friedrich Sello - Leben und
Tod eines Naturforschers
Bislang nicht erschienen.
Bitte nicht bestellen - wird
ggfs. separat angeboten!

TUMULT 36:

KataChoc - Vom Beute-
wert des Desasters

2010. Frz. Broschur,

154 Seiten, 21,5 x 24,5 cm,
20,00 EURO (D/A/CH).
ISBN 978-3-9813184-1-8

TUMULT 37:

Kein Halten mehr?

Modelle der Letztbegriindung
2011. Frz. Broschur,

144 Seiten, 21,5 x 24,5 cm,
20,00 EURO (D/A/CH).

ISBN 978-3-88178-537-2
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TUMULT 38: In der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts Gberlagerte sich die globale Ausbreitung der Container-
wirtschaft mit einer weltpolitischen Doktrin des Containments. Nach gangiger Auffassung hat die Logistik der
Container die Logik des Containments unterlaufen und damit zu ihrer Zersetzung beigetragen. Der Einsatz von
Containern hat die Effizienz des Giterverkehrs gesteigert und die weltwirtschaftliche Dynamik beschleunigt.
Nationalstaatliche Grenzen, Mauern und eiserne Vorhange zwischen Ost und West
wurden dadurch immer durchlassiger, bis sie schlief3lich eingestiirzt sind.

Container wirken in dieser Lesart als Agenten fir Globalisierung gegen Contain-
ment. Sie setzen sich zwischen vormals getrennte Transportmittel und verkniipfen

sie zu einer Transportkette. Mit der Containerisierung der Ladung in einem
standardisiertenTransportmedium verlieren die Grenzen zwischen Verkehrs- - ;
tragern (luft-, wasser-, landgebunden, oberirdisch, unterirdisch) an Bedeutung. CONTAINER

Container ,verflissigen” demnach den Warentransport. In welchen Bereichen und CONTAINMENT
Fallen jedoch geht Globalisierung nicht mit Erdverlust einher? Wo zeigen sich,

an den Schnittstellen zwischen Luft, Land und Wasser neuartige Phdnomene

der Bodenhaftung? Wie macht sich die Materialitat logistischer Systeme weiterhin
bemerkbar?




BUCHSE DER PANDORA

DER FRANKFURTER HAMLET
und seine Liebe zu Amerika

von Peter Kuper

MARZ

BUCHSE DER PANDORA

Ein wahrer Hausschatz

Im Feuilleton der FAZ schrieb Lorenz Jager,
ein Frankfurt-Kenner sui generis: »Wieviel Wis-
senswertes man tatséchlich von Leuten wie Rolf
Eden erfahren kdnnte, hat vor Jahren der Ver-
leger J6rg Schroder mit Peter Kuper in dem
legendéren Buch 'Hamlet: gezeigt, einem wah-
ren Hausschatz der Frankfurter Sozial- und Sit-
tengeschichte.« ® Seine Geschichte ist die eines
rebellierenden Kindes aus biirgerlichem Haus,
und es ist die Geschichte eines Autodiebs aus
manischer Leidenschaft fiir alles Amerikani-
sche. Es ist die Geschichte eines K |

Matura-Mord und Frankfurter Halbwelt inklu-
sive. »Ob man ein solches Buch Literatur nen-
nen darf«, schrieb Christian Schultz-Gerstein im
Spiegel., »dariiber sich die Leute den
Kopf zerbrechen, die sich nur jene Literatur
wiinschen, von der Schriftsteller Gaston Salva-
tore schreibt: :Die Angst, die in der Luft liegt,
kehrt in der Literatur wieder als die Angst, das
Falsche zu sagen.c Das seltene Gegenstiick zu
solchen Biichern ist Peter Kupers 'Hamlet.«

der Frankfurter Sozial-
und Sittengeschichte

ISBN 978-3-88178-415-3
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Jorg Schroder erzihit Ernst Herhaus

SIEGFRIED

M'ARZ BU CHSE DER PANDORA

MARZ

wSiegfried: von Jorg Schroder. Sehr gelacht«
Walter K ki in sei Tagebuch :Sirius:
»Eine unterhaltsame, bése, schonungslose, protzige Reise durch
die Nacht, was wir da lesen, vom Dreck zum Glanz und wieder
zuriick.« Volker Weidermann in :Lichtiahre. Eine kurze Geschichte
der deutschen Literatur bis heute: ¢ »Jérg Schréder war ein grofier
Verleger, der die Literatur der siebziger Jahre mit Autoren wie
Rolf Dieter Brinkmann prégte und Biichern wie ‘Einer flog iiber
das Kuckucksnest, und der mit der :Geschichte der O« und an-
deren i Werken ich Geld i Von all dem
erzéhlt er in Siegfried,, seiner Lebensgeschichte, die er dem
Schriftsteller Ernst Herhaus diktierte. 1972 erschien dieses Buch
bei Mérz, das aufgenommen wurde wie ein Autodafé, wie es
in der deutschen Kulturszene vorher und nachher kaum eines
mehr gegeben hat - ein Buch wie ein Verkehrsunfall mit vol-
lem Tempo gegen die Wand, trunken und klarsichtig und mit
offenem eine und
fung, eine Egofeier und ein Entwicklungsroman. Eine Chronik,
die tief ins Innere dieses Nachkriegsdeutschlands blicken lief
und vor allem ins dunkle Herz des sogenannten Kulturbetriebs.
Zusammen mit anderen Biichern aus Schréders Mérz Verlag er-
scheint nun :Siegfried: neu, im grellen gelben Einband flackert
und Ioderl es immer noch wie damals.« Georg Diez, Frankfurter
# -Ein is, ein Stiick
wie man es so riicksit von
Literaten bislang nicht gewohnt war.« Der Spiegel # »Lesenswert!
'Siegfried: ist mehr als ein Buch, mehr als Literatur, Siegfried: ist
ein Ereignis.« Peter W. Jansen, FAZ # »Eine Literatur - solcher-
maBen als Einheit von Schreiben und Lesen definiert - hat eine
gesellschaftliche Funktion, sie bewirkt Erkenntnisprozesse: Er-
kenntnis der Umwelt wie des eigenen Ich.« Uwe Schweikert, Neue
Rundschau ¢ »Siegfried: gehért zu jener Sorte, die durch Verbote
nur lebenskréftiger werden und das Schicksal der Werke Henry
Millers wiederholen.« Gerhard Zwerenz, Frankfurter Rundschau

Gesamtauflage 100.000 Exemplare

ISEN 978-3-38178-420-7
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Barbara Kalender & J&rg SchrSder

Kriemhilds Lache

MNeue ErzBhlungen aus dem Leben
lllustriert von F\W. Bernstein

MARZ BUCHSE DER PANDORA

Jorg Schroder und Ernst Herhaus
Siegfried

Engl. Broschur, 372 Seiten, ca. 24,00 €.
ISBN 978-3-88178-420-7

Sie sind ein Kuchen

»Barbara Kalender und Jérg Schréder sind eine ganze Menge:
zum einen Schriftsteller, Verleger, Blogger und Kolumnisten. Bei
Schréder & Kalender ist so unfassbar viel mehr Substanz als
bei den meisten anderen. Wenn sie reden und schreiben, dann
schopfen sie daher immer aus dem Vollen. Sie sind das Lager-
feuer, um das sich gern
versammeln. Sie sind ein Kuchen, dessen Duft wir nachgehen.«
Der Musiker und Autor Kristof Schreuf in der jjungen Welt. Aus
dem Inhalt: Manchmal ein grofes Verlangen (Vom Sinn und Un-
sinn der Traumdeutung). Nero singt (Aus dem ewigen Brunnen
der Poesie). Ein vornehmer Schnorrer (Von fliegenden Kasseler-
knochen). Grau ist grauenhaft (Uber den Zufall als Pseudonym
Gottes). l'anga Mﬁllor (Vom Umgang mit Flnan:beanmn) Das
iffri (Uber

ol und (Das Darwin-
Jahr Iésst griiBen). Geféhrliche Li i
ler wehren sich gegen Radfahrer). Die kleine Bank von Steinfurt
(Landliche Idylle mit Kredithai). Food = Energy = Top Perfor-
mance (Warum die Infanterie so gut marschiert). Big Kuros is
watching you! (Das Schwiirmen des Dichters im Waffenrock).
Schwanenscheifie (Die neuen Priiden am Miiggelsee). Wind-
réder und Orslen (Kleiner Versuch iiber Vorurteile). Die Doktor-
macher ( aus der i). Winter
in der Provence ist Die
Kunst ist rund (Informell geht schnell). Aus Genovevas Brunnen
(Der Unmensch denkt, und Allah lenkt). Haare und Hertha (Wie
die Mode auf Krisen reagiert). Man sieht nur, was man weifl (Die
Schwéingerung einer Frau durch den Siidwestwind). Der Stroh-
hut (Die schéne Jana und der doppelte Unseld). Blattgold und
WeiBbier (T: eines i Eine imaginére Lotte-
rie (Rauchen und Revolution). »Sela«, sprach der Kakadu (Der
Zufall und die Momente der Wirklichkeit) und vieles andere.

dessen Duft wir nachgehen

ISBN 978-3-88178-421-4
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Peter Kuper NEUERSCHEINUNG:

Hamlet Barbara Kalender und Jorg Schroder
Erzahlt von Peter Kuper, bearbeitet Kriemhilds Lache

und herausgegeben von Jorg Schroder. Illustrationen von F. W. Bernstein.
Engl. Broschur, 556 Seiten, ca. 28,00 €. Engl. Broschur, 288 Seiten, ca. 20,00 €.
ISBN 978-3-88178-415-3 ISBN 978-3-88178-421-4
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UVE SCHMIDT
ENDE einer EHE

MARZ BUCHSE DER PANDORA

BERNWARD VESPER

Die Reise

Romanessay

MARZ

BUCHSE DER PANDORA

MARZ

Ehe kaputt

In der Rhein-Neckar-Zeitung schrieb die Literatur-
kritikerin Verena Auffermann iiber :Ende einer Ehe:
»Uve Schmidt liefert keine Rezepte, nur Beweise; keine
Hilfe, nur Bestétigungen. Seine gréfite Merite ist das

Feilbieten seiner i als Identifik
fiir andere. Das bestitigt der tégliche Postberg, der
seinen Briefk t und ihm Leid fahrun

gen Fremder vor Augen fiihrt. Wenn andere auch
leiden, ist das eigene Leiden ertréglicher. Schmidts
Ehebuch wurde von den Lesern durch Fliisterpropa-
ganda adaptiert. Eine Thematik, zu der nie das letzte
Wort gesagt ist, die uns peinigt, um die wir nicht
herumkommen, vor deren alltéglicher Wahrheit zu
fliichten, das schlimmste Vergehen ist. Deshalb ist die
Auseinandersetzung unerldsslich. M&glichst bevor es
heifit: Ehe kaputt - was jetztl« € In zehn erzdhleri-
schen Episoden, die in die Chronik dieses »Endens
einer« eingebettet sind, wird der Versuch gewagt, zu

wie es zwischen »ihr« und »dem an-
deren ist. In diesen, gegen sich und »sie« mitleid-
Iosen Szenen oﬂenbaren sich Sinn und Sein dieser

die als einem Psychod!

Was jetzt?

ISEN 978-3-88178-419-1
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Der Nachlass einer Generation
»Der i Hoh kt der B des
Jahres '68«, schrieb Peter Weiss, »Das Private an
Vespers :Reise: ist nur scheinbar privat. Wohltuend
ist diese Lektiire nicht, notwendig ist sie, wichtige,
Heinrich Béll, und »Unter all den Biichern, die die

Ereignisse und Stii | um 1968 verarbei-
ten, ist Vespers 'Die Reise: eine Art Standardwerk-,
das D he Lif hiv in seinem Marbach

Katalog 51. »Bernward Vesper wurde in den sech-
ziger Jahren eine Hintergrundfigur der neuen
Linken, hatte ein Kind mit Gudrun Ensslin, die
ihn im Gefolge Andreas Baaders verlie und in
den Untergrund ging. Vesper hat ein Buch hinter-
Iassen, das ich selbsl (fiir mich) beim Lesen so
h, so | funden habe, wie
es Literatur nur sein kann«, Peter von Becker in
'Die Zeit, und »Dieses Buch représentiert den
Nachlass einer ganzen Generation« Peter Laemmle
in 'Die Weltwoche.. Auf unterschiedlichen Erzahl-
ebenen bereist Bernward Vesper reale Orte und
schildert seine vom autoritéren Vater beherrschte
Kindheit, andere Teile der :Reise: sind psychedeli-
sche Trips. Ve M hnik s&llafﬂ flieRend:
Ubergénge zwisch hied i
ebenen und fiihrt ihn zu radikaler Gesellschaftskritik.

Gesamtauflage 120.000 Exemplare
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Fee Zschocke
ER oder ICH

Mannergeschichten

MARZ
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Uve Schmidt

Ende einer Ehe

Engl. Broschur, 160 Seiten, ca. 16,00 €.
ISBN 978-3-88178-419-1

Bernward Vesper

Die Reise

Ausgabe letzter Hand. Nach dem unvollendeten Ma-
nuskript herausgegeben, neu durchgesehen

und mit einer Editions-Chronologie versehen

von Jorg Schroder.

Engl. Broschur, 716 Seiten, ca. 32,00 €.

ISBN 978-3-88178-423-8

Ein doppelter Traum

Mit ihrem Buch hat sich Fee Zschocke einen
doppelten Traum erfiillt: ihre Liebesgeschichte
von hn bis vierzig nied hreiben und
den Wunsch, die Freunde von einst noch ein-
mal zu treffen. ® So war am Anfang die Neu-
gierde: Wie hat er Geschick

den? Wie sieht er sie heute! Woran erinnert er
sich noch? @ Sie lieB die Freunde von einst ihre
Version der Beziehungsgeschichte schreiben.
Erst nach Ablieferung durften die ehemaligen
Geliebten lesen, was Fee Zschocke geschrie-
ben hatte. ¢ »Es wurden-, sagt die Miinchner
Abendzeitung, »neun Liebesgeschichten voller
Zartlichkeit, Seligkeit und Qual, Gleichgiiltig-
keit, Verachtung, Lieblosigkeit, Verletzungen -
alles, was Menschen sich antun, auch wenn
sie sich lieben.« ¢ Und die ZDF-Litera-Tour
urteilte: »Er oder ich: wurde zu einem Renner,
weil das Buch weit iiber die Eigen-Therapie
von Fee Zschocke giiltig ist.« Diese 'Ménner-
geschichten: sollte jede/r lesen, der/die mehr
als einen Freund oder eine Freundin hatte -
und immer wieder einmal daran zuriickdenkt.

Gesamtauflage 220.000 Exemplare
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Fee Zschocke

Er oder ich. Mannergeschichten.

Engl. Broschur, 312 Seiten, ca. 24,00 €.
ISBN 978-3-88178-425-2
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COLIN WILSON

DAS
OKKULTE

»The ultimate book
for those
who would walk

with the Gods«

MARZ

BUCHSE DER PANDORA

Ein erfrischend
optimistischer Blick

Colins Wilsons Werk, das in deutscher Sprache
erstmalig im Marz Verlag erschien, gehdrt seit-
dem zu den Standardwerken der Literatur iiber
die Geheimlehren. Neben einer ausfiihrlichen
Geschichte der Magie enthélt es eine spannen-
de Darstellung der verschiedenen Teilbereiche
des Okkultismus. Colin Wilson ist ein fabulie-
render Wissenschaftler und ein mit wissen-
schaftlicher Akribie schreibender Erzdhler. In
seinem Buch postuliert er die Magie als eine
Wissenschaft der Zukunft, die aus der Enge
unseres Bewusstseins fiihren kann. Ein erfri-
schend opt|m|st|s¢her Blick in die Zukunft der

hreibt der 'Sunday Exp In
Das Okkullex ermittelt er Parallelen in Technik,
Mystik, Dichtung, Mythologie, Kunst, Wissen-
schaft und Musik, beschwért die Existenz einer
okkulten Wirklichkeit und fordert die Wieder-
belebung der auBersinnlichen Fahigkeiten als
Erweiterung und Rettung vor einem technolo-
gisch und ideologisch eingeengten Bewusstsein.

in die Zukunft

ISBN 978-3-88178-424-5
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Colin Wilson

Das Okkulte

Aus dem Englischen von Helma Schleif
und Nils Thomas Lindquist.

Engl. Broschur, 860 Seiten, ca. 36,00 €.
ISBN 978-3-88178-424-5

Willi Miinzenberg
PROPAGANDA

als Waffe

MARZ

BUCHSE DER PANDORA

Das Standardwerk
der antlfaschlstlschen

Willi Mii b i |n semen i die
Elemente des mod »Was
er iiber die Technik der Propaganda sagt, ist heute
kaum von der Linken, aber extensiv von den Strate-
gien der kommerziellen und politischen Werbung aus-
gebeutet worden., urteilt der WDR. Die manipulative
Boulevardpresse - allen voran d|e Bild-Zeitung - I&sst

griifien. Wllll Mii b dist und
und Unternehmungen, den -Miinzenberg-Konzern«,
was ihm den Bei der »rote Hi b eintrug.
Auf Lenins Anregung, mit dem er befreundet war,
er die Ji = Lenin schaffte
fiir ihn den Begriff des »Berufsiugendlichen«. Miinzen-
berg griindete auch die i Arbeiterhilfe,
die sich zu emer srol!en Hllfsorsamsallon gegen die
in der §
Im Pariser Exil bildete Munzenberg das vnchllgste
Z der

Bewegung. 1937 entstand dabei sein legendéres
Buch ;Propaganda als Waffe.. Wahrend der Moskauer
Prozesse trennte sich Miinzenberg von der Kom-
intern. 1940 wurde er unter nicht gekldrten Umstén-
den ermordet. Der Verdacht, daB es sich um ein stali-
nistisch motiviertes Verbrechen handelte, liegt nahe.

Organisation und Propaganda
Herausgegeben von Til Schulz
nm
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Willi Miinzenberg

Propaganda als Waffe

Ausgewabhlte Schriften 1919 bis 1940
Herausgegeben von Til Schulz.

Engl. Broschur, 364 Seiten, ca. 24,00 €.
ISBN 978-3-88178-417-7
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Irving Rosenthal
Schops Sheeper

MARZ
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Ein glitzerndes Mosaik

Hauptfiguren dieses Romans sind die Beat-Literaten
der spéten Fiinfziger und frilhen Sechziger Jahre (dar-
unter Allen Ginsberg, Alex Trocchi und ihr Kreis), vor
allem Irving Rosenthal selbst. Er war Editor der legen-
déren Zeitschrift 'Big Table. 'Schdps ist ein Roman
aus é&tzenden und immer brillanten dramatischen
Szenen, er handelt von Drogen, Insekten, seiner
jtidischen Identitét, Edelsteinen und Homosexualitét.

»Irving Rosenthal hat den Stil, ein fast vergessenes
Element, wieder literaturfihig gemacht. In jedem
Satz bringt er dessen Siegel an. Jedes Wort trans-
mutiert durch die Alchemie des Arrangements. Leucht-
ende Kafer bewegen und verschieben sich in einem
glit den Mosaik inhafter Komplexitéat. Ein
brillantes Buch.« William S. Burroughs.

Das One-Hit-Wonder

ISBN 978-3-88178-418-4
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Irving Rosenthal

Schops

Aus dem Amerikanischen von Wulf Teichmann.
Engl. Broschur, 328 Seiten, ca. 24,00 €.

ISBN 978-3-88178-418-4
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HUGUETTE COUFFIGNAL

DIE KUCHE

DER ARMEN
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Upton Sinclair
DER DSCHUNGEL
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Die Kunst

In unserem Teil der Welt, der immer noch vor
Opulenz iiberquillt, ist dieses Kochbuch eine
Aufforderung zur Besinnung und eine Anleitung
zu gesundem Essen. Die iiber 300 Rezepte
gestatten einen Blick in die Kochtdpfe, Erd-
mulden, Dampfkérbe und Lehmdfen der
Welt. Man meint den Duft dieser einfachen
Gerichte zu schnuppern, wenn man nur ein paar
Seiten gelesen hat. Das Buch enthilt aber auch
einen umfangreichen ethnologischen Essay, der
den Hintergrund dieser aus Mangel und jahr-
hundertelanger Erfahrung geborener Rezepte
beleuchtet. Die Bedeutung der Nahrungsmit-
tel von der Kokospalme bis zur Meeresalge
wird erldutert. Wer Kichererbsen auf ruméni-
sche Art oder :Mauren und Christen« probieren

Schte (Reis mit sch Boh und To-
maten), der muss nicht nach Kuba reisen, son-
dern kann sich derlei exotische Gerichte kiinf-
tig selbst zubereiten. So tut man etwas fiir das
gute Gewissen, aber auch fiir die Gesundheit.

einfach zu kochen

ISBN 978-3-88178-412-2
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Ein Klassiker der
sozialkritischen Literatur

Jack London behielt I!ecm als er nach der Lek
tiire des :Dsch | H
sogar Millionen werden Upton Sinclair lesen«:
Das Buch lasen Millionen. Es wurde zum Klassiker
der sozialkritischen Literatur und in 30 Sprachen
iibersetzt. Sinclair gehdrte zu den meistgelesenen
Autoren in Deutschland, bis 1933 seine Biicher ver-
brannt 'Der Dsch I ist ein T: h
roman aus den Schlachthdfen Chicagos. Zur Recher-
che haﬂe er sich in eine der grofien Fleischfabriken
und die d kandalGsen Zu-
sténde beschrieben. Sinclair ist der Erfinder der
Sozialreportage und Giinter Wallraffs Vorbild, »von
seiner Auffassung her, was Literatur heifit«. Die di-
rekte Folge des '‘Dschungel- war ein neues Lebens-
mittelgesetz in den USA, aber die Arbeitsbedingun-
gen der Lohnskl; in den Fleischfabriken Chicagos
nicht verb Sinclair te dies
so: »lch zielte auf das Herz und das Gewissen der
Amerikaner, aber ich traf sie nur in den Magen.«
Nach der Lektiire von :Dschungel: schrieb Bertolt
Brecht seine 'Heilige Johanna der Schlachthofe«.

Millionen lasen Sinclair

ISEN 978-3-38178-422-1
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Huguette Couffignal

Die Kiiche der Armen.

Mit 300 Rezepten. Mit einer Einleitung von Robert
Morel. Aus dem Franzdsischen von Monika Junker-
John und Helmut Junker.

Engl. Broschur, 384 Seiten, ca. 24,00 €.

ISBN 978-3-88178-412-2

Upton Sinclair

Der Dschungel

Herausgegeben von Dieter Herms.

Aus dem Amerikanischen von Otto Wilck.
Engl. Broschur, 484 Seiten, ca. 26,00 €.
ISBN 978-3-88178-422-1

LEONARD COHEN
Blumen fiir Hitler
Gedichte & Lieder

Flowers for Hier
Poems & Songs

MARZ BUCHSE DER PANDORA

Leonard Cohens friithe
Gedichte und Lieder

Der Band enthilt seine friihen Lieder (dt./engl. Ausgabe): I believe
you heard your master sing., -The old revolution:, :Suzanne takes you
down;, :This is for you: u.v.a.) und die unvertonten Gedichte.

*

This is for you
it is my full heart
it is the book | meant
to read you
when we were old
*

And you want to travel with her
you want to travel blind
and you know that she can trust you
because you've touched her
perfect body
with your mind

| fought in the old revolution
on the side of the ghost and the king
of course | was very young and
| thought that we were winning
1 can't pretend | still feel very much like singing
as they carry the bodies away
Into this furnace | ask you now to venture
you whom | cannot betray
*

»Vieles kommt in seinen Gedichten einer ssinnlichen Revolution:, wie
sie der Allround-Kiinstler (olun vurshhl zusammen: nnnm-malu
Lie ligkeit und orgi:
und ein :Schdne Worte-Finden, das wieder erlaubt ist, Tabu-Durch-
brechung jeder Art und Gefiihls-Offenheit in bisher nicht gekanntem
AusmaB.« Karl Krolow, Der Tagesspiegel

Gesamtauflage 200.000 Exemplare

ISBN 978-3-88178-411-5
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Leonard Cohen

Blumen fiir Hitler / Flowers for Hitler
Gedichte und Lieder 1956 bis 1970 /
Poems & Songs 1956 bis 1970

Aus dem Amerikanischen von Anna

von Cramer-Klett und Anja Hauptmann.
Engl. Broschur, 232 Seiten, ca. 18,00 €.
ISBN 978-3-88178-411-5
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